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CYFROWA KONSOLA MIKSERSKA YAMAHA RIVAGE PM10 POD LUPA

Czasami kazdy moze liczy¢ na fut szczescia. Kiedy méj przyjaciel z Hamburga w ubiegtym roku spytat mnie, czy w czerwcu 2018
roku nie chciatbym wybrac sie z nim na jedyny w Niemczech koncert zespotu Foo Fighters, nie przypuszczatem, ze impreza ta
zbiegnie sie w czasie ze sporzgdzanym przeze mnie raportem z testéw sprzetu. Zarowno z perspektywy fana, jak i realizato-

ra oraz mitosnika dZzwieku, koncert ten byt dla mnie wyjgtkowym przezyciem. Zapewne tak samo byto w przypadku pozostatych
60 tys. ludzi zgromadzonych na hamburskim torze wyscigowym, wraz z ktérymi miatem okazje ustysze¢ chyba najlepsze brzmie-
nie live, z jakim sie zetknagtem! Zdecydowane, dobrze styszalne, czyste i zréznicowane, a przy tym z odpowiednim impetem, nie-
zbednym dla kazdej szanujacej sie kapeli rockowej. Prawdziwa potega. Co wiecej, zupetnie przypadkowo dowiedziatem sie, ze
koncert byt miksowany na konsoli mikserskiej, ktéra w ciggu kilku nastepnych dni miatem wzig¢ pod lupe.
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Oczywiscie to nie sama konsole-

ta decyduje o brzmieniu, lecz cztowiek
stojacy za nig i zespdt stojacy przed nim
(zaktadajac, ze kapela dobrze gra...).
Osobg odpowiedzialng za realizacje
dzwieku w Foo Fighters jest Bryan Wor-
then, ktéry w tak krétkim czasie nieste-
ty nie byt osiggalny. W przeciwnym razie
zatgczytbym tu jego opinie. Oczywistym
faktem jest, ze realizator dzwieku moze
zaprezentowac swoj talent tylko w takim
stopniu, na jaki pozwala mu technika, co
sprowadza nas do tematu konsoli. Tyl-
ko wtedy, kiedy wszystko wspodtgra, moze
powstaé co$ nadzwyczajnego — tak, jak
owego wieczoru w Hamburgu.

Magazyn Studio nie jest moze zbyt pre-
destynowany do zaprezentowania kla-
sycznej konsolety mikserskiej live. Po
pierwsze, nie zaliczajg sie one do nas-
zego rutynowego portfolio, a po dru-
gie, lista wspdtpracujacych ekspertow

w tym zakresie jest raczej ograniczo-

na. Nagtosnienie stato sie samodzielnym
rzemiostem, ktérym zajmuja sie wyso-
ko wykwalifikowani specjalisci. Mimo to
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postanowilismy blizej przyjrze¢ sie Riva-
ge PM10, poniewa? jest to zdecydowanie
cos$ wiecej, niz tylko mikser. Pod ,,mask3”
skrywa sie tu technologia wywodzgaca sie
wprost z branzy studyjnej, cho¢by w for-
mie réznych wtyczek, odwzorowujacych
dzwiek klasycznych studyjnych urzadzen
peryferyjnych i magnetofonow sz-
pulowych, czy technologii Silk, obecnej w
hybrydowych przedwzmacniaczach konso-
li, emulujacych brzmienie preampow mi-
krofonowych z wiodgcych produktéw Ru-
perta Neve‘a. Poniewaz testowalismy juz
wiele réznych urzadzen Rupert Neve De-
signs, mozemy dokona¢ bezposredniego
porédwnania. Okaze sie wiec jak dalece Ya-
maha jest w stanie zblizy¢ sie do stynnego
brzmienia Neve i czy Rivage PM10 na-
daje sie réwniez do uzycia w studio lub,

i to jest najciekawszy aspekt, czy mozna
w sposOb adekwatny oddaé na scenie
dzwiek studyjny. Mysle, ze zainteresuje to
réwniez czytelnikéw magazynu Studio.

Przeglad

Kompletny system Rivage PM10 sktada

sie z trzech duzych komponentdw: sil-
nika DSP, pulpitu sterujacego i stager-
ackéw. Modut DSP-R10 stanowi centrum
funkcjonalne urzadzenia. Tutaj zbiegaja
sie wszystkie tory audio i to tutaj pod-
dawane s przetwarzaniu. Modut oferu-
je pojemnos¢ 144 kanatow wejsciowych,
72 szyny miksujgce, 36 wyjs¢ matry-
cowych i dwa gtdéwne wyjscia stereo.
Oprdcz standardowego procesingu, na
kazdym kanale mozna zainsertowac kole-
jne instancje wtyczek. W tym przypadku
muszg by¢ one kazdorazowo alokowane w
dostepnych zasobach DSP. Niniejsze slo-
ty/instancje DSP sg niezbedne nie tylko ze
wzgledu na skoriczong moc obliczeniowg,
lecz réwniez dlatego, ze sygnaty muszg
zajgc transmisje z i do silnika DSP (zasa-
da znana réwniez z kart UAD i innych po-
dobnych). Wtyczki dostepne jako in-
serty bazujg w wiekszosci na technolo-
gii Yamaha VCM (Virtual Circuitry Mode-
ling — wirtualne modelowanie uktadéw
elektronicznych), ktéra wiernie odzwier-
ciedla obwody istniejacych urzadzen.
PM10 oferuje tutaj na przyktad modele
réoznych kompresorow i korektoréw Ne-
ve Vintage, ktore w swobodny sposdb
Wwzoruja sie na swoich protoplastach z lat
60-, 70- i 80-tych, czy wspdtczesng serie
Portico. Posiada ponadto emulacje kla-
sycznych procesorow efektowych (np.
Eventide H3000 lub TC Electronic VSS4),
jak réwniez czterech modeli magneto-
fonow szpulowych (o tym poméwimy sz-
erzej troche pdzniej). VCM znajduje swo-
je zastosowanie réwniez w modelowa-
niu brzmien przedwzmacniaczy Neve
technologia Silk.

Drugim elementem systemu s3 stage-
racki, w ktérych zawarte sg wszystkie
wejscia i wyjscia sygnatéw. Uzytkownik
moze wybierac sposréd wielu typdw i
konfiguracji. ,Natywne” interfejsy Rivage
— RPio sq wyposazone we wtasne DSP w
kartach wejsciowych (RY16-ML-SILK). To
samo DSP zastosowane jest réwniez przy
osmiu lokalnych wlotach analogowych
obecnych na pulpicie sterujgcym. Emu-
lacja przedwzmacniaczy Neve Silk odby-



wa sie juz na wejsciu fizycznym, tj. w hy-
brydowych przedwzmacniaczach mikrofo-
nowych PM10. Sygnat przekazywany dalej
do silnika DSP jest wiec juz po koloryzacji,
jak i dziataniu filtru gérnoprzepustowe-
go oraz regulacji Trim. Przetwarzanie to
nie jest wiec przewidziane z poziomu wty-
czek wewnetrznych. Metoda posiada te
duzg zalete, ze z benefitow technologii
Silk korzysta¢ moga wszyscy uzytkownicy
systemu — zaréwno FOH, jak i realizator-
zy monitorowi, operatorzy rejestratorow
wielosladowych czy wozu transmisyjnego,
czyli wszedzie tam, gdzie kierowany jest
bezposredni sygnat ze stagerackéw. Wade
stanowi natomiast fakt, ze niemozliwe
jest ,neutralne” nagranie i ze techno-
logii SILK nie mozna zaimplementowad

na wejsciach cyfrowych czy powrotach

z DAW. O fakcie, ze przetwarzanie SILK
uwzglednione jest juz w nagranym sy-
gnale, nalezy wiec pamietaé podczas wir-
tualnych prob dzwieku.

W celu przenoszenia duzej ilosci kanatéw,
Rivage PM10 stawia na wtasny protokot
sieciowy TwinLANe. Oczywiscie réwnole-
gle z TwinLANe dostepne sg rowniez in-
terfejsy Dante i inne popularne protokoty
cyfrowe. Yamaha opracowata TwinLANe
poniewaz protokot Dante nie byt w stanie
zaoferowad tak duzej przepustowosci przy
zachowaniu tak niskiej latencji. Alterna-
tywnie do obecnych rackéw RPio mozna
stosowad rowniez bazujgce na Dante sta-
geboxy z serii Yamaha Rio, stosowane przy
troche mniejszych konsolach serii CL. Nie
sg one jednak wyposazone w technologie
Silk.

Trzecim i najbardziej oczywistym kom-
ponentem systemu Rivage jest pul-

pit sterujacy. Jest on obecnie dostepny
w dwdch rozmiarach — model CS-R10 z
38 suwakami lub CS-R10-S z 26 suwa-
kami. Rozmiar pulpitu sterujgcego jest
niezalezny od wspomnianej mocy obli-
czeniowej modutu DSP, ktéry mozna tez
obstugiwad tylko i wytgcznie za pomoca
programu edytora na PC lub aplikacji mo-
bilnej StageMix, co oczywiscie nie byto

intencja projektanta. Dla mniejszych
zastosowan, w ktdrych ktadziony jest
nacisk na mniejszg ilos¢ okablowania i
sprzetu, Yamaha zaprezentowata na tego-
rocznych targach Prolight+Sound mniejsza
siostre — Rivage PM7. Mikser oferuje
doktadnie taki sam pulpit sterujacy jak
PM10, przy czym modut DSP umieszczo-
ny jest na state w tym pulpicie. Zdolnosci
obliczeniowe PM7 sg tu nieco nizsze niz
PM10, i wynoszg 120 kanatdw, 60 szyn
miksujgcych i 24 szyny matrycowe. Tym
samym system zredukowany jest do pulpi-
tu i stageboxdw, przy czym rowniez mamy
do czynienia z ograniczeniami w technolo-
gii Silk. PM7 oferuje ja tylko w potaczeniu
z przedwzmacniaczami RPio.

Technologia Silk —
wprowadzenie

W technologii Rupert Neve Silk chodzi o
efekt emulacji przedwzmacniaczy analo-
gowych, po raz pierwszy zaprezentowa-
ny w serii Portico, z obecnej firmy Rupert
Neve Designs. W urzgdzeniach pierwszej
generacji dostepny byt tylko jeden wa-
riant efektu, ktory pdzniej z niebieskiej
wersji przeszedt w tryb przetgczalny. Funk-
cja Silk stuzy do kontrolowanego dodawa-
nia sktadowych harmonicznych do obra-

bianego sygnatu, czyli méwigc wprost, do

jego koloryzacji, emulujacej sposéb, w ja-
ki podbarwiaty sygnat klasyczne przedwz-
macniacze Neve, m.in. poprzez redukcje
sprzezenia ujemnego na transformatorze
wyjsciowym. Niewielkiej zmianie podle-
ga tez charakterystyka czestotliwosciowa
preampu. Zgodnie ze stowami producen-
ta, oparta jest ona na preferencjach Ru-
perta Neve‘a, z lat siedemdziesigtych.

Taka obrébka prowadzi do delikatne;j
kompresji sygnatu z podkresleniem dol-
nych i $rednich czestotliwosci. Sygnat
zaczyna znieksztatcac sie juz przy nis-
kich poziomach, zostaje skompresowa-
ny i w najlepszym tego stowa rozumie-
niu ,zaokraglony”. Tryb Silk ,,Blue” na-
daje sie tym samym do podkreslenia,
nasycenia ,nijakich”, ptaskich i pozba-
wionych ,miesa” sygnatow, w celu ich
wysuniecia pod wzgledem akustycznym
na pierwszy plan. Kto przy opisanej zmi-
anie dzwieku dziwi sie, dlaczego Rupert
Neve skojarzyt z nig kolor niebieski, po-
mimo, ze do takiego , ocieplenia” sygnatu
pasowataby raczej barwa czerwona, te-
mu wyjasniamy: w rzeczywistosci nazwy
te pochodza od niebieskiej i czerwonej
banderoli, ktdrg oznaczony byt element w
uktadzie elektronicznym. Dopiero w Por-
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tico Il Silk zostat poszerzony o drugi, oz-
naczony tym razem na czerwono, wari-
ant koloryzacji dzwieku. Ten wyrdznia
sie spektrum tonoéw wysokich i akcentu-
je Srednie i wysokie czestotliwosci. Skut-
kiem jest tu zwiekszenie prezencji, czy
tez wyrazistosci dzwieku, a co za tym id-
zie, lepszej styszalnosci ich w miksie. Jest
to szczegdlnie przydatne w przypadku
sygnatéw przyttumionych, pozbawionych
zycia. Réwniez mozliwos¢ dostosowa-
nia trybu Silk w swojej intensywnosci za
pomoca potencjometru Texture pojawita
sie w urzadzeniach Neve dopiero wraz

z Portico Il. W systemie PM10 Yamaha
potozyta nacisk na petng emulacje tych
wtasciwosci. Oznacza to, ze wiaczenie
funkcji Silk aktywuje réwniez emulacje
transformatora. Bez trybu Silk natomiast,
przedwzmacniacz ,rezygnuje” z jakiejkol-
wiek zmiany sygnatu, pomijajac filtr gér-
noprzepustowy i dekoder M/S.

Silk— pomiary techniczne

Przy pomiarze nie chcieli$my oczywiscie
uwzgledniac catej konsoli mikserskiej,
lecz zwrdci¢ naszg uwage na przedwz-
macniacze. Analizator audio APx555
potaczony byt analogowo z dwoma
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wejsciami RPio, a powrét cyfrowo, po-
przez AES3. W celu ustalenia status quo,
okreslilismy najpierw dane techniczne
przedwzmacniacza w stanie neutralnym.
Maksymalny poziom sygnatu na wejsciu
w trybie liniowym wynosi +24 dBu. Mak-
symalne wzmocnienie analogowe znaj-
duje sie prawie doktadnie na poziomie
65 dB. Bez wzmochnienia na wejsciach
wystepujg szumy o usrednionym po-
ziomie -112,96 dBFS RMS (20 Hz do

20 kHz). Po ustawieniu wzmocnienia na
maksymalng wartos$¢ szumy wzrastajg
do usrednionego poziomu -84,1 dB-

FS RMS (20 Hz do 20 kHz). Wartosci te
przedstawiajg maksymalny zakres dy-
namiki. Poniewaz Silk jest naktadany za
przetwornikiem, wartosci szumow nie
zmieniaja sie réwniez przy dotaczaniu
efektow. Wartosci porownawcze wg Qua-
si-Peak ITU-R BS.468-4 lezg w spodzie-
wanym zakresie réznicy — doktadnie

11 dB. Widmo szumu zostato przedsta-
wione w diagramie 1. Diagram 2 pre-
zentuje charakterystyke amplitudowa

i fazowa wejscia. Wazne jest tez spo-
jrzenie na znieksztatcenia harmonicz-
ne, gdyz wtasnie na nie Silk wptywa w
sposéb zasadniczy. Diagram 3 przedsta-
wia poziom znieksztatcer harmonicz-

nych (THD) na wejsciu; pomiaru dokon-
ano z uzyciem sygnatu testowego 1 kHz

i z minimalnym wzmocnieniem. To, ze
krzywe przy innych czestotliwosciach
zasadniczo nie ulegajg zmianom, po-
kazuje wykres wspdtczynnika THD w
funkcji czestotliwosci, przy poziomie
wejscia -3 dBFS, przedstawiony na dia-
gramie 4. Wejscia miksera nie powoduja
znieksztatcen harmonicznych i sg bard-
zo ,ciche” jesli chodzi o szumy, s3 to
wiec idealne warunki, aby urzadzenie
stanowito podstawe gustownej obrob-
ki dzwieku. Przy wtaczeniu trybu Silk,
natychmiast obserwuje sie zmiane w
charakterystyce amplitudowej. Dia-
gram 5 przedstawia oba wykresy, przy
czym kolory krzywych odpowiadajg ko-
lorom trybow Silk. Réwniez przebieg
wspotczynnika zawartosci znieksztatcen
harmonicznych (THD) jest zgodny z ocze-
kiwaniami. Na diagramie 6 dobrze widag,
ze dodatkowe znieksztatcenia wprowad-
zone do sygnatu istotnie przewyzszaja
znieksztatcenia samego przetworni-

ka. Wspdtczynnik THD nie jest wiec w
zadnym wypadku statyczny, lecz znaczaco
zmienia sie wraz z czestotliwoscia. Di-
agram 7 ilustruje przebieg obu wari-
antow przy poziomie -3 dBFS. Para-
metr ,Texture” ustawiono w wartosci
8/10. To pozornie wysokie ustawienie
nie skutkuje przejaskrawieniem efektu,
poniewaz wyraznie dostrzegalng zmiane
zauwazamy dopiero przy potowie zakresu
potencjometru (pozycja godziny 12).

Bardzo dobrze sie ztozyto, ze w nas-
zym magazynie w tym samym czasie
testowalismy Yamaha PM10 oraz Rupert
Neve Shelford Channel — moglismy wiec
bezposrednio poréwnac ich osiagi, a w
szczegolnosci wykresy znieksztatcen Silk
w preampach PM10 i Shelford Channel.
Pomiary przeprowadzono kazdorazowo
dla trzech ustawien parametru Texture:
lewy kraniec potencjometru (na wy-
kresie kolor niebieski), pozycja godzi-
ny 12 (zielony) i prawy kraniec potenc-
jometru (czerwony). Zacznijmy od wa-
riantu Silk Blue w konsoli Yamaha (di-
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Diagram 7: Wykres poziomu znieksztatcen harmonicznych (THD) w Diagram 8: Widmo znieksztatcern harmonicznych Silk Blue Yamaha,
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wony).
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Diagram 10: Widmo znieksztatcert harmonicznych Silk Red Yamaha, po-
zycja lewa (niebieski), pozycja godziny 12 (zielony) i pozycja prawa (czer-
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Diagram 11: Widmo znieksztatcenn harmonicznych Silk Red Shelford Chan-
nel, pozycja lewa (niebieski), pozycja godziny 12 (zielony) i pozycja pra-

wa (czerwony).

agram 8) i tego samego wariantu w
Shelford Channel (diagram 9). Okazuje
sie, ze podczas gdy wartosci bezwzgledne
sg do siebie zblizone, sktadowe widmo-
we réznig sie nieco od siebie. Podob-

nie jest w przypadku trybu Silk Red w
PM10 (diagram 10) i w Rupert Neve Shel-
ford Channel (diagram 11). Mozna by
powiedzieé, ze Yamaha osiggneta nawet
wyzszy stopien rozréznienia miedzy wa-
riantami Blue i Red niz sam Rupert Ne-
ve!l Moze to oczywiscie wynika¢ z fak-

tu, ze przeprowadzona przez Yamahe
emulacja pozwolita na stopien kontro-

li nieosiggalny w przypadku fizycznego
komponentu, w dodatku tak ztozonego
jak transformator. Podsumowujac, staje
sie jasne, ze producent PM10 wtozyt spo-
ro trudu w emulacje efektu Silk, szczegdl-
nie biorgc pod uwage wyrazne zmiany
poziomu efektu w zaleznosci od poziomu
i czestotliwosci sygnatu.
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Diagram 12: Charakterystyka amplitudowa (linia ciagta) i fazowa (linia przery-
wana) Opendeck, modele Swiss 85 (niebieski), Swiss 78 (czerwony), Swiss 70

(zielony) i American 70 (fioletowy).

Silk w praktyce

Aby moc uczciwie oceni¢ jakosé dzwieku,
przez procesory Silk przesytaliSmy nie tyl-
ko pojedyncze sygnaty, ale tez 3 petne
projekty wielosladowe, ktorych miks po
przetworzeniu opierat sie jedynie na dos-
tosowaniu poziomdw i ustawien panora-
my. Zrédtami dzwiekéw byty tu zaréwno
instrumenty akustyczne, jak tez sygnaty
czysto cyfrowe. Tym samym otrzymalismy
barwny przekréj sygnatéw, ktére dostepne
byty zaréwno w stanie surowym, jak i po-
ddane kazdorazowo obrdbce z zastoso-
waniem trybu Silk Red i Silk Blue. Na-
jpierw sprobowalismy zmiksowac sygnaty
w sposob ,,czysty odmianowo*”, czyli tyl-
ko same surowe, tylko same ,,czerwone”

i tylko same ,,niebieskie” i tu natychmiast
uwydatnity sie charakterystyczne rdznice.
Podczas gdy pierwotne zrédta wypadaty
na tle innych raczej cicho i niepozornie,

,hiebieskie” sygnaty byty wyraZznie skom-
presowane, z podkresleniem dolnych
Srednich czestotliwosci, z kolei sygnaty
»czerwone” charakteryzowaty sie podbitg
prezencjg w Srednim/wysokim pasmie;

w przypadku niektérych sygnatow ak-
cent ten byt az zbyt mocny. Wrazenia
poréwnatbym do efektu exciter, ktory w
przypadku przesady staje sie nieskutecz-
ny. Nie nalezato tez oczekiwacé niczego in-
nego, gdyz obrabianie wszystkich zrodet
wedtug tego samego schematu jest, z
punktu widzenia miksu, oczywiscie bez
sensu. Optimum uzyskaliSmy przy zmik-
sowaniu $ciezek z réznych wersji. Posz-
czegllne instrumenty od razu rozdzielity
sie na akustyczne ,tto”, pierwszy plan czy
srodek. Emulacja radzi sobie réwniez z od-
wzorowaniem typowego efektu 3D ob-
rébki analogowej. Na koniec naszych ek-
sperymentéw z miksem stato sie jas-

ne, ze cho¢ w nadmiernych ilosciach



ucio Precision - STUDIO PRESSE - THD Ratiows Messured Level Budic Precision - STUDIO PRESSE - THD Ratio VS Frequenz
" 11.06.2018 14:05:43.295 - 11.06.2018 14:09:39.605 00 11,06.2018 14:01:03 691 - 11,06.2018 14:04:35.181
: 50 D)
20
10

5

i%\

- 05
S 02
£ ol
2 0,05
0,02
0,01
01 0,005
g 0,002
0.05 b 0,001
003 -~ 10,0005
002 0,0002
0,0001

20 1k 2k 3k sk 10k 20

-

=)

THD Ratio (%)
THD Ratio (%)

o o

-55 -50 -45 -40 -35 -30 =25 -20 -15 -10 -3 0 30 50 100 200 300 500 k
Measured Level (dBrA) Frequency (Ha)
Diagram 13: Wykres poziomu znieksztatcert harmonicznych (THD), wszy- Diagram 14: Wykres poziomu znieksztatcert harmonicznych (THD) w
stkie modele. zaleznosci od czestotliwosci przy wysterowaniu -20 dBFS, Swiss 85 (nie-

bieski), Swiss 78 (czerwony), Swiss 70 (zielony) i American 70 (fioletowy).

Distortion Product Ratio Distortion Product Ratio
11.06.201814:13:17.958 11.06.201814:11:38.179

D

100 100

A
10
1
0,001
0,0001
0,00001 - o i i 5 H7 HE Ho 10

10

=
=
=
=
=)

Distartion Product Ratio (%)
o
=
Distartion Product Ratio (%)
o
=

0,001

0,0001

0,00001

F H2 H3 H4 H5 Hé6 H7 H8 H9 H10 H Hé
Frequency (Hz) Frequency (Hz)
Diagram 15: Widmo znieksztatcen harmonicznych przy wysterowaniu Diagram 16: Widmo znieksztatcer harmonicznych przy wysterowaniu
-20 dBFS, Swiss 70 (zielony) i American 70 (fioletowy). -20 dBFS, Swiss 85 (niebieski), Swiss 78 (czerwony).

efekt Silk moze bardziej zaszkodzi¢, to
pojedynczy, przetworzony sygnat nig-

dy nie jest nieprzyjemny ani nie sprawia
wrazenia sztucznie obrobionego. Inny-

mi stowy, stosujgc technologie Silk nic nie
sknocimy, ale mimo wszystko nie nalezy
przesadzac (zresztg, czyz ta zasada nie
obowigzuje wszedzie?) Nawet jesli po cz-
asie preferowaliby$Smy zmienic charak-

ter poddanego koloryzacji sygnatu, efekt
ten jest na tyle subtelny, ze lekka korek-

cja barwy zatatwi sprawe. Oczywiscie
equalizer nie zlikwiduje zupetnie doda-
nych przez Silk harmonicznych, ale zmi-
nimalizuje ich przesadny charakter. Po-
zostawi nam to jedynie skompresowa-
ny, fadny sygnat, ktéry da sie dobrze
miksowac. Réwniez to definiuje jakos¢
procesorow Silk zawartych w PM10. Ws-

zyscy wiemy, ze zle przeprowadzona ob-
rébka nie daje sie w wiekszosci przypad-
kéw naprawié. Ostatnia nasza konkluz-
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ja jest taka, ze sygnaty obrobione w techni-
ce Silk tatwiej sie miksuja niz slady surowe.
Poniewaz w niniejszym tescie Swiadomie
zrezygnowalismy z dodatkowej obrob-

ki dzwieku, nasuwa sie wniosek, ze kto
uzywa technologii Silk w sposéb kontrolo-
wany, nie bedzie musiat az tak duzo pracy
wktada¢ w przygotowanie dobrego miksu.

Emulacja magnetofondow
szpulowych Opendeck

Jak juz wspomniano, Rivage PM10 ofe-

ruje mozliwosc¢ zainsertowania na kanat
lub szyne emulacji brzmienia magnetofo-
nu szpulowego. Obecna wersja, tzw. Ya-
maha Opendeck, jako wtyczka VST ofero-
wana jest rowniez przez firme Steinberg.
Naszym zdaniem implementacja takiego
rozwigzania stanowi pewng osobliwos¢ w
przypadku konsolety estradowej, a ponad-
to tematycznie taczy sie z technologig Silk,
stad nasza decyzja o poswieceniu mu seg-
mentu niniejszego tekstu. Wtyczka Open-
deck oferuje wybér czterech wirtualnych
modeli magnetofondw, oznaczonych tutaj
jako Swiss 70, Swiss 80, Swiss 85 i Ameri-
can 70 — wyglad interfejsu graficznego su-
geruje, ze pierwowzorami mogty by¢ tu od-
powiednio Studer A80, Studer A800, Stu-
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der A812/A820 i Ampex ATR-102, jednak
nasze pomiary pokazg, ze nie nalezy zbyt
mocno upierac sie przy tych analogiach, a
raczej dopatrywac sie tutaj jakosci samej
w sobie. Wyboru modeli mozna dokona¢
niezaleznie dla nagrywania i odtwarzania:
zupetnie tak, jakby nagrywad tasme na je-
dnym magnetofonie, a odtwarzac na in-
nym. Mozliwosci ustawien sg podobne we
wszystkich modelach i obejmujg poziom
nagrania i odtwarzania, ogdlne dostoso-
wanie balansu tonédw wysokich i niskich,
ustawienie BIAS, wybor dwéch predkosci
odtwarzania czy wreszcie starej lub nowe;j
tasmy.

Opendeck —
pomiary techniczne

Dla pomiaru Opendeck rowniez
podtaczylismy konsolete przez AES3 do
naszego analizatora Audio Precision
Apx555. Na potrzeby testu wczytywalismy
ustawienia domysine czterech oferowa-
nych w PM10 modeli. Zaczniemy od cha-
rakterystyki czestotliwosciowej, am-
plitudowej i fazowej, poniewaz to tu-

taj uwidaczniajg sie najwieksze réznice
miedzy modelami (diagram 12). Podbicie
niskich czestotliwosci siega¢ moze nawet

4 dB i jest natychmiast styszalne po akty-
wacji wtyczki. Diagram 13 przedstawia wy-
nik pomiaru wspétczynnika znieksztatcen
harmonicznych (THD). Wynika z nie-

go wyraznie, ze znieksztatcenia harmoni-
czne wystepujg wedtug modelu statycz-
nego i w ogodle nie wyrdzniajg sie wsréd
réznych emulacji. Potwierdza do réwniez
diagram 14, ktéry dokumentuje przebieg
THD w zaleznosci od czestotliwosci. Emu-
lacja pozostaje rowniez tutaj raczej staty-
czna i nie ulega szczegélnym zmianom w
zaleznosci od wybranego modelu. Ogdlnie
rzecz biorgc Opendeck wypada tu raczej
stabo i nie jest w stanie doréwna¢ gtebi
oferowanej przez technologie Silk. Diagra-
my 15 i 16 ponownie obrazujg niniejsza
kwestie w oparciu o widmo sktadowych
harmonicznych.

Opendeck w praktyce

Nawet jesli wyniki pomiaréw pokazujg, ze
Opendeck, przypuszczalnie ze wzgledu na
oszczednos$c¢ zasobow, nie zostat zaprojek-
towany tak wystawnie, jak mozna by te-
go sobie zyczy¢, to i tak brzmi nadzwycza-
jnie. W naszym praktycznym tescie réine
sygnaty (pojedyncze sciezki i cate pro-
jekty) przepusciliSmy przez cztery mode-



le wirtualnych magnetofonéw — rezulta-
ty brzmieniowe byty w wiekszosci bardzo
przekonujgce. Bardzo wazne jest zwréce-
nie uwagi na precyzyjne wysterowa-

nie sygnatu, aby nie dac¢ sie zwies¢ jedy-
nie styszalnej réznicy pozioméw. Pole-
camy, aby przycisk ,level compensati-
on” pozostawi¢ wtaczony! Po spetnieniu
tego warunku i rozsgdnym stosowaniu
Opendeck okazuje sie bardzo delikatnym
i rzeczywiscie przyjemnym efektem. Sz-
czegdlnie dobrze wypada tu reproduke-
ja transjentéw. Jesli pojawity sie ostre lub
nadmiernie szczyty sygnatu, wtyczka zad-
ba o zaokraglenie ich i ztagodzenie brzmi-
enia catosci. Liczne agresywne transjen-
ty, czesto wystepujace w gitarach akusty-
cznych z przetwornikami piezo, sg pod
wzgledem muzycznym regulowane i kom-
pensowane. Sygnaty poddawane s3g de-
likatnej kompresji; nalezy zachowa¢
czujnosc¢ z poziomem tondw niskich. Zale-
ca sie wczytanie Opendecka na poczatku
miksu, aby nie doszto do nadmiernej ko-
loryzacji i przejaskrawienia. Ogdlnie rze-
cz biorac, Opendeck spodobat sie nam,
ale nie zastosowalibysmy go ,w ciemno”,
jak w przypadku technologii Silk. Open-
deck nie jest w stanie wiernie odda¢ kom-
presji prawdziwego magnetofonu sz-
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pulowego. Jest to wniosek, ktory niestety
wyciggnelismy w wiekszosci testow emu-
lacji magnetofondw. Rowniez w przypad-
ku Yamahy staneto na tym, ze sekwencji

gtowica-tasma-gtowica nie da sie podrobié.

Podsumowanie
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W naszych testach konsola w imponujacy
sposob udowodnita swoje zalety.
Oczywiscie przyjrzelisSmy sie jej grun-
towniej, niz dato sie to oddac w niniejs-
zym tescie. Mamy tu do czynienia z bard-
zo wysoka jakosScig dzwieku, pozytyw-

nie wyrdzniajacg sie na tle innych konso-
let cyfrowych. Oczywiscie wielki wktad

w to ma stworzona we wspotpracy z Ru-
pertem Neve‘em technologia Silk obe-
cna na wejsciach, ktora jest w sta-

nie doda¢ pieknego charakteru wie-

lu sygnatom. Mozna zaryzykowac teze, ze
wielu uzytkownikom trudno bedzie pdzniej
obejs¢ sie bez niej! Sygnaty poddane tej
koloryzacji tatwiej sie miksuje, pozwala le-
piej wyodrebnié je w miksie i plastycznie
umiejscowié je w przestrzeni dZzwiekowe;j.
S3 to charakterystyki znane uzytkownikom
wielu wielkoformatowych analogowych
stotéw mikserskich i to wtasnie one sg
powodem, dla ktérego pewne marki do
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dzi$ cenig sie wielkim powazaniem. Jed-
no jest pewne — kto pracuje z PM10 lub
zostanie skonfrontowany z wynikami pra-
cy na tym mikserze, ten z pewnoscia

nie bedzie zawiedziony. Jakos$¢ dzwieku
jest naprawde wspaniata i utatwia prace
wszystkim profesjonalistom. PM10 to
doskonata konsoleta, ktéra z pewnoscia
mogtby znalez¢ dla siebie miejsce rowniez
i w studio. Pewnikiem jest tu réwniez
mozliwos$¢ przeniesienia dzwieku studyj-
nego na estrade.




